


Enguany teniu a les mans un programa de Festa Major amb la
histdria de la misica a Sant Joan de les Abadesses. Tot un culte
bagatge de creacid: des dels inicis, en época plenament medieval,
fins pricticament als nostres dies, han transcorregut gairebé vuit-
cents anys, que demostren la profunda sensibilitat de tots els masics
a Sant Joan, des dels joglars fins als mestres de capella, des de les
corals fins als artifexs de cobles i orquestres. Tota una |larga histbria
en el cultiu de les notes de la miisica.

Lamiisica, I"artde comunicar amb sons, ha anatevolucionant al llarg
de la histbria; aquests sons s'han classificat i ordenat en funcid de
I'ordre cultural del moment. El resultar, el podreu llegir a les

properes pagines.

Fins als darrers anys del segle passat, lamiisicaque s interpretavaels
dies de Festa Major es feia sobretot dins 1'església del Monestir,
coincidint amb les funcions litlrgiques propies de la festa. Els
darrers anys del segle passat, perd, mostren la progressiva secularit-
zacidde la societal, que permeté que els motius de festa traspassessin
1'ambit estrictament religidis i es manifestessin en llocs adaptats oex-
pressament construils per a la celebracié de balls i concerts,

Aixi, el 1894, ja robem documentat el jardi de can Bellapart i un
envelat per a fer-hi els balls de sald. A partir d’aquesta data, els
concerts, els passants i els balls de sald es van succeint, uns anys amb
més programacié que altres, Els dos locals per excel-léncia on es
concentraven els concerts i els balls eren can Bellapart 11" Industrial;
perd n'hi havia d"altres que, esporddicament, en alguna Festa Major,
també organitzaven els seus concerts i balls: en s6n un bon exemple
el café Vergés -can Marti- i el Centre Catdlic d'Obrers.

Durantels primers vint anys del nostre segle, la vida musical i lidica
s’enforteix a la nostra vila i n’¢s una bona mostra la participacié de
miisics, santjoanins de naixement o de formacié musical santjoani-
na, quecomencen a participar en els actes musicals de la Festa Major,

S'incrementa progressivament |"oferta de concerts i balls i de locals
per a executar-los: I'any 1923 ja es fa concert per la Festa Major al
salé-concert de la Cooperativa Obrera, altrament anomenada “‘La
Constancia Sanjuanina’”, i, "any 1927, es fa concert al nou local del
Casino Atlintida. A més, constatem els acompanyaments de piano
en les sessions de cinema mut del Santjoani,

Les cobles-orquesires que més ressd tingueren a la vila durant
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aquests anys de configuracié de la part lidico-popular de la Festa
Major foren “la Nova lluro”, de Matar6; “Els Agustins™, de
Granollers; “La Moderna Artistica”, de Barcelona; “La Selvaia-
na™i “La Principal™, ambdues de Cassa de la Selva, i “L'Alianga
Ripollesa’”, amb el santjoani Ramon Serrat al capdavant.

Hem de ser conscients que gran part dels resultats musicals que s'a-
conseguiren durant la primera meitat del nostre segle foren deguts,
a més de la propia voluntat dels misics, a una escola que ensinistri
uns homes en 1'art de treure melodiosos sons a partir d'uns instru-
ments que moltes vegades, si no eren comprats d'enésima ma, eren
fabricats pels mateixos miisics. Quin goig devia ser poder escoltar-
los en els assaigs de 1’esplanada de la Plana, sobre el Moli Petit!
Quina agradable sensacié devia produir passejar pels estrets carrers
de la vila vella i, a cada carrer, escoltar les practiques d'aquests
muisics!.

L’Escola Municipal de Miisica “Ramon Serrat™ repréén, enguany, la
formacié de nens i nenes de la nostra vila amb la mateixa voluntat
amb qué fou creada a principis de segle. Tant de bo que els resultats
que doni siguin, si més no, gairebé iguals que de la predecessora,

Com cada any, €5 el nostre desig que el present document serveixi,
no solament com a testimoni d"uns fets historics, sind també com un
estimul vers la sensibilitat musical que sovint necessitem. Agraim
sincerament la constincia i la capacitat que ha demostrat Iequip que
ha redactat aquest programa i també totes les persones que n'han
facilitat les dades orals, escrites i grafiques.

Lluis Grabulosa i Vila
Alcalde

Joan Ferrer i Godoy
Coordinador Cultural



LA MUSICA MEDIEVAL

No hauria pas estat forassenyal, de posar, com a subtitol a aquest
encapcalament, “‘sota el signe de la Creu”, la senzilla rad de
Pcmrm lq.mﬂmu que ienia I'Església Ca i, el gque é5 més

;om ana adguirintde manera mmlrrmmpudu al larg dels
lnnyr .fw considera que dura el periode medieval,

L’Esglésin, feni is de la seva indiscutide autoriiat, va tenir un doble
paper: anatema i salvacid,

Si per un cantd anatematitzd ot alld gue era pagad o podia recordar, ni
que fos subtilment, envilit mdn greco-roma, per altre, comengd una
tasca formidable de salvacid i dmme de [es seves Mwm,
recuperacio de la cultura clissica. No debades fou 'inica insttucid
que aguanid dempeus la sofragada bdrbara i -cal tenir-ho molt en
comple- gue va tenir capacitat de resposta i d’organitzacid. Aquesta
resposia i organizacid tenen nom propi: sant Benel de Nirsia i el
monagquisme,

Aguest home -el pare d’Europa- va conferir a I'Església una nova
Jorga: lade ¢ i preservadora de la civilitzacid. Una determina-
da concepcid del mdn, la pagana, acabava de morir i una de nova venia
a ecupar el seu Hoc, Ia cristiana.

Fragment del retaule de Sta.Maria
la Blanca, on e¢s contempla una
ESCena Fnsmri]; un dels pastors fa
sonar el sac dels gemecs o coma-
musa, un dels instruments populars
per excel-1éncia a I’ Edat Mitjana.



- Fragment del retavle de Sant Pol
(Bemar Saulet, s.XI1V), amb un
angel miisic que fa sonar la coma-
musda; aguesta comamusa €5 de
facrura més elaborada que la que
toca ¢l pastor de |"altar de Sta.Maria
la Blanca, ja que 1 un bordd; el
bordd era un tub -n"hi podia haver
més d'un- que ddna una nota fixa,
la thnica.
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I lamiisica? Vaésser anatematitzada? Més gue anatemanizada, jo diria
que va ésser reconvertida (sani Ambros)ialld a qué es llangd 'anatema,

JSfou una determinada concepcid de la misica: I'orgidstica. A partir

d'ara se li confereix un nou rang, el de ciéncia; quan agquesi mol,
““muisica’, suri en la documentacid medieval, no significa pas el mateix
gue per a nosaltres, no! Vol dir disciplina cientifica -formava part del
guadrivi, al costat de la geometria, 'aritmética i "astronomia-; res més
Huny de la idea nostra de so, de melodia.

Aixi, dones, aquells doctes intel-lectualy medievals sacralitzaren la mui-
sica, despullani-la del seu taranna festiu i irreverent, posant-la al servei
de Déu, de I'Unic i Veritable, de la linirgia.

Agquella que s’aparti d’aquest cami -la profana- serd només tolerada i,
et no pas pogues ocasions, condemnada sense embuts!

Sien el mdn classic hom l'empra per a activitats lidigues, acompanya-
ment de platxeris | cultes finguis per sacrilegs, ara no; ara findrd
Paltfssima missid d"acompanyar la paraula de Déu, i els seus conrea-
dors, en la doble vessant tedrico-prictica, seran monjos reclosos en la
z:!emd de Hurs monestirs... Ells seran els andnims autors de melodies

[lssimes, d’una austerital corprenedora, amb un rifme no gens comnt-
plicai: el gue imposa la Paraula Diving.

Ells seran autors d'uns cants de Hoanga a Déu... cants de lloanga, perd

també de guerra contra les hosts de 'Avern, conira el principal enemic
de I"home: el dimoni! Estem parlant del gregoria.

s -l.’-

- Fragment del retaule de Sant Pol

- Fragment del retaule de St.Pol
(Bemat Saulet, . XTV). Aquest woca

{Bemat Saulet, s.XIV). Aquest ingel

toca una mandora o mandola, un
instrument de la familia del ladi,
de forma andloga perd de dimen-
sions més reduides: caixa en forma
de mitja pera, taula plana amb una
roseta i dors bombat; és de corda
pingada. Instrument d’origen ard-
bic, fou introduit a la peninsula
pels volts del segle XII

una viula o viola d’arc, Agquests
instruments, que ens poden fer
pengar en un violi 0 una viola, sén
abundants ¢n la iconografiamedie-
val; ara bé, que ens hi facin pensar
no vol pas dir que ho siguin, jaque
els violins i les violes no **naixe-
ran’" fins al 5. XVI.



I a Sant Joan? Quina mudsica hi
enaltia Déu?

Fruit i fill d'una &poca rérbola i
dura, seguiaels parimetresd altres
centres de culte 1 oracid. Aquf surt
també una gilestid: entonaren les
monges i ahadesses els cants propis
de la lindrgia mossirab? Es possi-
ble, perd poc segur, i ¢l perqué no
€5 pas de massa dificil resposta.
Recorrem a la cronologia.

Carlemany varecongquerirels terri-
toris irabs que avui formen la Ca-
talunya Vella -dels Pirineus al
Llobregat- coneguda aleshores amb
el nom de la Marca Hispanica, en
els darrers anys del segle VIII;
Guifré el Pilds vaimpulsar el repo-
blament d’aguestes contrades del
Pre-pirineu icament un segle
més tard i hi fundd dos grans
monestirs que havien d’ésser els
pals de pallerd’aquest ampli movi-
ment de repoblament i rompuda: el
de Sant Joan, per a la seva filla
Emma, i el de santa Maria de Ri-

Il per al seu fill Amulf, els anys

87 1 BER respectivament,

5i, a més a més, tenim en compte
que Carlemany també va jugar un
rol fonamental en la implantacic
del cant i la linirgia romans arren
dels territoris sota el seu ceptre, no
€s pas agosarat d'afirmar que el
cant i la linirgia que se celebraven
al monestir de Sant Joan eren els
propis de la linirgia romana i gre-
goriana,

Dos factors més vénen encara a
donar suport a ladarrera afirmacié;
I'una és que, quan Carlemany va
haver conquerit la Marca Hispani-
ca, totes les seves esglésies 1 mo-
nestirs deixaren de practicar la li-
nirgia mossarab i passaren a de-
pendre de Narbona, que practica-
va, com £s obvi, la romana, cosa
que va venir a reforcar més encara
laimplantacid de la linirgia gre

riana en detriment de la visigdtica-
mossirab. No cal dir que el canvi
fcull;icn,t ique, fins i tot, convisque-
ren a la llarga, perd, s'im-
posi lade Roma, indefectiblement.

L'altre, i no menys important, és
un factor de proximitat geografica:
Ripoll. El monestir de Sta.Maria
de Ripoll fou el baluard méxim per
a Catalunya de I'aleshores recent-
ment introduida litdrgia romana, i

una de les seves manifestacions
més sobresortints era, recordem-
ho, la misica... i la distancia que

seﬁara ambdds monestirs és tan
Sols dé dues hores escasses a peu..,
Crec que la conclusié fa de bon
imaginar.

Tot porta a corroborar 1"afirmacid
gue els cants lindrgics de Sant Joan
eren els propis de Roma.

Només s'escoliava, el cant
propi de lalitdrgia? No. Altres ma-
nifestacions enriquien ifo comple-
mentaven el culte propi del mones-
tir, manifestacions, no cal ni dir-

Capitell del s.XII (ponal de Sant
Mateu), Escenade cacera(?), ones
veuen dos homes bufant sengles
coms a les orelles d "un simi () que
estd mig amagar rere una fulla enor-
me.



ho, de rigords argument litdrgic:
ens mt‘en%nﬂ als drames lindrgics.

El drama linirgic és una ceriminia
ue -0 cantada o també escenifica-
ni que fos minimament (pen-
sem que el teatre estava severa-
ment prohibit per les autoritats
eclesidstiques gd)- volia re-
presentar un episodi sagrat al"inte-
rior del temple, inserida al bell mig
del culte.

La majoria dels drames litirgics
giren a 1"entom dels dos esdeveni-
ments principals que celebra I'Es-
glésia: el Naixement i la Passid,
Mont i Resurreccié de Crist.

De la seva enorme transcendéncia
musical, en donen fe les paraules
de la musicdloga M* Carme Gi-
mez i Muntané; ** El drama litdrgic
&g, sens dubte, una de les manifes-
tacions musicals més imporiants
de I'"Edat Mitjana'".

D’entre aquests drames, cal desta-
car el de les Tres Maries; que nor-
malment se celebrava el dia de
Pasqua.

De la celebracid d'aquest drama a
Sant Joan, en tenim noticia gracies
a una consueta del 5. XTV, que ens
parla de ‘‘De representatione se-
puleri™; I"accid era com segueix:
espreparavauna formade sepulcre
davant I"altar de la Mare de Déu, i,
davant del de sant Joan, un cadafal
en qué es faria la representacié de
les dones que van a comprar 1'un-
gilent per a ungir el cos de Crist.

Un cop cantat el tercer responsori
de matines, res cantors convenient-
ment vestits de dones (les tres
Maries) i precedits de portadors de
ciris encesos, a poc a poc i cantant
fluixet, anaven vers el cadafal que
representava la botiga de perfums,
on hi havia un home fent el paper
de botiguer que les atenia; un cop
havien comprat el perfum, es cre-
mava encens en abundincia pertal
que el temple quedés, valgu la
redundincia, ben perfumat; men-
trestant, les tres Maries se n'ana-
ven cantant un trop, *“Ubi est Chris-
tus meus'”, ies dirigien on hihavia
¢l sepulcre muntat.

Les ien escolans amb encen-
sers fumejants. Arribades al sepul-
cre, es trobaven amb dos nois (els
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I5) asseguts en un cap i altre
Hmulm;ﬁﬂam :enaﬂ lloc el

segiient didleg:

Nois: Quem gueritis in sepulcro?
Maries: lesum Nazarenum gueri-
mus.

MNois: Non est hic, surrexitl

Les dones, exultants, s2 n'anaven
cantant una antifona; un cop da-
vant de 1'altar de Sant Joan, dos
cantors els demanaven:

Cantors: Dic nobis, Maria, quid
vidisti in via?
Maria 1*: Sepulcrum Christi viven-
tis et ploriam vidi resurgentis.
Maria 2" Angelicos testes, suda-
rium &f vestes.
Maria 3" Surrexit Christus spes
mea, precedet vos in Galilea,
Cantors: (girant-se al cor) Creden-
dum est magis soli Marie veraci
uam ivdeorum turba fallaci.
or: Scimus Christum surrexisse
ex mortius vere; tu nobis, victor
Rex , miserere. Alleluia,

[ per acabar, es cantava un tedéum,
mentre tomaven les Maries i els
portanteiris a la sagristia.

Aquesta obreta era ja molt conggu-
da pels volis de 'any 1000 a An-
glaterra, Alemanya, Franga, i, evi-
dentment, a Catalunya, donat el
seu Ilig_;l:nn cultural i lindrgic amb
I"&irea franco-europea des dels anys
de Carlemany.

Una alira obreta que també és més
que possible que es represeniés al
monestir els dilluns de Pasqua era
"El Pelegri”. Tracta de 1"aparicid
de Crist als deixebles durant el sopar
d’Emads.

**Qui sunt hii sermones quos con-
fertis ad invicem

ambulantes, et estis tristes? Alle-
Tuia.

Respondent du(o): Tu solus pere-

inus s in
ﬁ::nmmlum el non cognovisti que
facta sunt in
illa his diebus? Alleluia.

Respondet: Que?

Respondent du{o): De Thesu Naza-
reno, qui fuit

vir propheta, potens in opere et
Sermoné coram

Deo et omni populo, alleluia.
Euouae.™

{;De qué parleu mentre camineu i
per qué esteu tristos? Alleluia /
Dos d’ells responen: ;Ets pelegri
de Jerusalem i no t"has assabentat
dels fers que en aguesis dies hi han

? Alleluia f : Quins
fets? /ldosresponen: Delsde Jesis
Natzaré, que fou home profeta,

en 1'obra i la paraula en
preséncia de Déu i de tot el poble,
al.leluia. Pels segles dels segles,
amén).

(M* Carme Gomez | Muntané: La
miisica Medieval, pag. 47.)

uests dos drames linirgics fan
%ia a les celebracions pro-
pies de

ua. Pel que fa a les de
MNadal, n'hi ha una que fou molt
pog:lular i coneguda a totes les es-
glésies de Catalunya: el "Quem
queritis in presepe”, i com a tal,
representada/cantada al monestir de
Sant Joan,

La Iirg.;iia de Nadal era pamicular-
ment solemne; en la vigilia de Nadal
es cantaven les vespres presidides
per 1'abat, assistit de capellans, i al
toc del “'tintinnabalum’ (campa-
nade metall) entonava el **Deus in
adjutorium’’ tenint tots la vista cap
a la banda d'orient. Quatre cantors
regien el cor, i 515 *“deven tenir
sempre a ma el diapasd, perqué no
hi hagi cap desordre en el cant™
{Mn. Josep Masdeu).

Les antifones i psalms, perradde la
solemnitat, eren acompanyades
suaurnent (*‘suaviter'") amb orgue.
A 1'hora de laudes és quan hi havia
una representacié molt simple dels
pastors i els ngels; entonada I"an-
tifona “‘Pastores dicite™, tots els
escolans se nanaven a I'altar de
Sta.Maria; dos cantors, desdel cor,
cantaven ** Anunciate Christi Mati-
vitatemn'" 1 els escolans responien
que “‘*havien vist un infant en bol-
quers i el cor dels dngels que lloa-
ven el Senyor™ i es cantava el
psalm “‘Laudate Dominum de
coelis’’ per acabar.

Al final de la missa major i després
d'una solemne processo, es repre-
sentava el "Quem queritis in prese-
peli:-

Dos cantors &5 col.locaven davant



Fragment de ["altar de Sant Pol
{ Bernat Saulet, s X1V), on hom pot
veure un soldat fent sonar una mena
de com al pas de Jesiis portant la
creu pels carrers de Jerusalem. En
els exéreits de 1'#poca, era usual la

presiéncia de coms i xirimies -in-
struments de metall i fusta respec-
tivament- de so estrident i esquer-
dat, adequat a 1'esperil guerrer
d"aquells homes.

de "altar de Sta.Maria i altres dos
davant de ’altar de StJoan. Els
primers cantaven el verset “Qud
cerqueu pastors en ¢l pessebre™ i
els altr2s dos responien **Salvato-
rem Christum Dominum, infantem
pannis involutum secundum ser-
monen angelicum"". 1, girant-se de
cara al cor, entonaven dos al.leluics
iel verset **adest hic parvulus cum
Maria, matre sua, de qua dum vati-
cinando Isaias dixerat propheta, ecce
virgo concipiet ¢t pariet filium'",
Seguidament el cor entonava 1%in-
troit *‘Puer natus™ i els Kiries
(Vegeu bibliografia: Mn. Masdeu
Iosep).

Alres drames litlrgics que gawdi-

ren de gran popularitat i que, de

ben segur, foren representats al

moenestir -ial com sabem per altres

gzglém‘i monestirsde Catalunya-
n:

El cant de la Sibil-la (avui en dia
encara es representa a Mallorea) i
leg epispoles farcides del dia de
sant Esteve  del de sant Joun. Encara
hi ha un tercer drama, el dels Pro-
fetes. D'aquest drama un factor que
no és el del context litdrgic-cultu-
ral de I'dpoca ens permet, per un
cantd, suplir la manca de docu-
mentacid al respecte i, per laltre,
suposar la seva celebracié al mo-
nestir; l'altar de santa Maria la
Blanca.

Als plafons extrems d'aquest allar,
hi ha esculpits un seguit de profe-
tes, dotze en total, distribuils en
grups de dos; aquesta tematica era
poc freqient -o gens- en la icono-
grafiade I'#pocai, com que éscosa
sabuda i acceptada que els artistes
d'aleshores sovint s'inspiraven alli
on treballaven, no ha pas estar difi-
cil de treure’n la subsegiient con-
clusié, amb les lbgiques reserves.

Aquets drames linirgics, com ja
s'ha dit, podicn ésser cantats o -
amb molia discrecid- representats.
En el darrer cas, refor¢aven més la
seva clrega emotiva o dramdtica,
segons. En tot cas, i al marge del
fenomen estrictament musical, ens
trobem davant del primer germen
del reatre.

Tots aquets drames perduraren fins
ben entrat el segle XVI, quan el
concili de Trento els prohibf.



Fins aqui la miisica sacta; anem ara

per les manifestacions de la miisica

profana, la dels trobadors i dels

10 . El marc cronologic és el
segles X1I - XII1.

A Sant Joan, n'hi havia? De troba-
dors, no. Com es justifica aquest
"no” sense pal-liatius? Anem per
parts: els trobadors, qui eren? Per
contestar, hem de fer una doble
distincid,

La pnm‘:ra, eren senyors feudals

ue podien esmergar el seu lemps

¢ lleure a escriure/dictar poemes
de fina sensibilitat.

La segona: eren simplement poetes
que havien de guanyar-se |"aliment
amb llurs poesies i 5"adscrivien al
servei d’un senyor prou important,
de cort o rei. El punt en comi és 1a
temitica de llurs poemes, que sol
ésser amorosa (el fin amor), de-
naltir la dama.

Vist aixd, crec que es fainnecessarn
continuar, donat que els senyors de
la vila de Sant Joan eren els abats
dn:l monestir i no estaven pas per
gaires brocs i molt menys per poe-
sies de tipus amorGs, comesd o gentil.
A pan d’aquestaconcloent asseve-
racid, no h| ha pas documenis que
permetin de suposar "existiéncia
de trobadors o d"alguna cont troba-
dorescaa Sant Joan i rodalies, amb
I'dnica excepcid de la del senyor
de Mataplana,

El joglar, perd, ja ésuna altra histd-
rid... 1 cal no confondre joglar amb
trobador, jaque el robador, senyor
0 N0, EF4 SEMpre un poeta, mentre
que el joglar era un saltimbanqui o
era qui recitava els poemes dels
trobadors, si feia al cas.

A Sant Joan, n"hi havia? 5f; no és
pns que n'hi hagués de fixos, sind

¢, com én molts altres indrets de

uﬂunya, hi passaven, hi sojoma-
ven cercant alres places, altres
mercats, altres fires on actuar, fer
recapte, menjar el que podien i
beure una mica més. Quin diaerael
millor? El dimecres: era el dia del
mercat, Segons pmrllegl del rei
Jaume I (1230)

PeLlicules a part, era un ofici pin-
toresc i, si algun tenia la sort de
collocar-se al servei d’un rei o
senyor poderds, ben pagat; més
d"un historiador els ha comparats
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amb els noticiaris de 'época: ells
narraven les batalles i batusses
contra el infidels sarrains, Huites
entré senyors, esdeveniments so-
nats a altres viles o ciutats... Mal-
vistos pels homes d'església, no
se'ls podia sebollir en terra sagra-
da, a causa de 'ofici indigne que
tenien; ofici indigne als ulls de
I"Església; divertit, perd, als ulls
del poble menut... Segurament els
homes i dones de Sant Joan, quan
venien, s aplegaven per veure'ls i
riure'n les bromes i emocionar-se
amb les cangons de gesta o d’amor.

Aquests homes havien d'ésser

destres en tantes coses!:

Sapchas trobar

E ben tombar

E ben parlar e jocs partir;

Taborejar

E taulejar

E far sinphonia brogir,... i un llarg

etc!

Foren uns personaiges genuinament

medievals; quan els nous temps del

Renaixement es comengaren a in-

tir, iniciaren lur decadénciai pro-
iva desaparicid: parlem dels

arrers anys del segle XIV.

Mencid especial per a una mena de
borinots, els golards, que solien
ser homes joves, ex-estudiants o
estudiants massa frescos, ex-fra-
res... en ot cas, una trepa de desca-
misats que es fotien de ot i de
tothom i que foren objecte de més
d'una rebregada tant civil com
eclesilistica. Del seu esperit lliberti
i desvergonyit, n"és una mostra
excel-lent aquesta poesia trobada
escrita en un foli d'un manual del
monestir, la versié ¢s d’Higini
Anglis:

““Ara lausetz, lauset, lauset, ki
comandament 1"abber.

Bela, si vos erautz moina de nostra
maiso,

a profit de totz los moines

vos pendrialtz liurao;

mas vos non estarets, bela;

Si totz ioma enversa no.

So dix I'abbet."

Quin sarcasme no exempt de sim-
Eana’ De fet, I'Edat Mllj.maé:a una

a de contrastos, i alguns de
‘t:lrlula.ls.r Mo deixa de serun contrast
ben eixit I’nn%en d'aquesta poesia
tan carmnal: el fiill d"un llibre guar-
dat al monestir de Sant Joan.

Ijla!m acabar, donem un rapid cop
a una concepcid de la miisica
original: la polifonia (misica que
combina diverses veus o parts vocals
simultanies perd independents).

Ripoll novament fou el pont d'en-
llag amb el médn culwral occitd i
Caralunya. La prictica de la polifo-
nia hauria de coincidir a Catalun-
ya, com a d’altres llocs, amb els
aners assaigs polifonics sobre
'orgue
I Ripoll, Sant Joan, i altres mones-
lirs iImportants en tenien, d’orgue.
Sant Joan no possefa pas llibres
tedrics de polifonia (al menys que
€ns consti), que sf tenia Ripoll; en
tot cas, perd, el factor **proximi-
tat"* geogrifica no és pas de menys-
tenir. Les filigranes polifoniques,
coincidint amb altres filigranes, les
del givic, devien ressonar sota les
altes volies de I'església del mo-
nestir. Pensem que esperit que
anima la polifonia, el del gbric, és
el mateix esperit que ens ha llegat
aquestes bellissimes melodies pé-
tries que s6n el claustre, el retaule
de Sta. Maria la Blanca, de St Agusti
0 la serena elegincia de la figura
jacent del beat Mird. Sén també els
anys que ¢l monestir veu desenvo-
lupar-se al seu costat una vilanova
-"actual vila vella- modema, ben
tragada... anys de lustre i de bo-
nanga econbmica, anys bressolats
per tota una munid dhomes, ecle-
sidstics o no, que, cantant i treba-
Elam. feren possible el nostre po-
L

Eusebi Puigdemunt i Puig



LA CAPELLA DE MUSI-
CADE LA COL-LEGIATA
(SEGLES XVII-XVIII)

Permeteu-me de comengar amb una cita:

“Catalunya quedd al marge dels principals corrents que durant dues
centiiries provocaren la radical transformacid de la mentalitat europea
de la majoria dels ordres de significacid politica, econdmica { cultural,
i que en el cas concrei de la misica es tradulren en un dels periodes de
miés alt rellew i personalitar’. (O.Martorell i M. Valls)

Aguestes dues centiiries -I1585-1770- sdn testimonis, com acabem de

legir, de grans transformacions; una concepcid del mdn, la renaixen-

rista, fa aiglies, s"esfondra, i una alira sorgeix améb forga, malgrat el

climul de contradiccions gue I'envolten: la del Barroc.

bﬁp}){;ﬂ de erisi, certament, perd també d’una ereativitat extraordinaria,
rillant.

De cap manéra no podem parlar -malgrat les circumstdncies adverses
del mostre pals- d'estancament de la cultura europea, Poesia, Tealre,
Filosofia, Musica... veuen néixer els models que seran objecte d'imita-
cid en 'avenir.

Ningd, amb un minim de sensibilitai, no potdeixar d’estremir-se davani
la munid d"homes gue elevaren la cultura -la civilitzacid al cap i a la fi-
a una algdria extraordindria.

Anys de grandesa, d"agitacid artistica... anys d'alliberament de la

imaginacid!

Mirant velles forografies de I'inte-
nor de 'església del monestr de
Sant Joan de les Abadesses, hom
s'adona de com hacanviat, de com
1"austeritat rominica restava dissi-
mulada sota o darrere afegitons
daurats, d'altars barrocs o altre
mobiliari linirgic, a destacar el
cadirat del cor 1 Porgue.

El cor i I'orgue... On s6n? Qué se
n’ha fer? Malauradament, desapa-
regueren fa poc més de cinquanta
anys, abocats a les flames de la
ignoriincia, de la desmesura, de la
irmesponsabilitat, que ens han pri-
var avui del gaudi de tan supremes
obres d'art.

L'orgue, autdntic retaule sonor,
instrument de factura bellissima...
Ahl, aquells bells i vells orgues de
proporcions gegantines, obrats “‘no
jaaescalahumana, sindaescalade
les grans naus catedralicies, el si-
lenci de les quals venien a oma-
mentar’’, (Blancafor)

Sant Pol; |'orgue que acompanya-

va la linirgia era més aviat petit, de
dos teclats, segons testimonis que
encara ¢l recorden.

El monestir; un orgue espléndid,
de tres teclats, quaranta registres,
cadireta, rompeteria de batalla...
gue estava reputat com un dels
millors de Catalunya.

Del de Sant Pol, no en tenim noti-
cies -almenys gue jo conegui-; del
del monestir, si. Sabem que 1'or-
guener que el basti era de Rupit, de
nom Joan Font; els treballs els
comengé 'l 1 d’abril de1'any 1816
i els acabdl el 14 de maig de 1818.
L'encarregat de pintar-lo 1 oma-
mentar-lo fou un pintor de Vie: el
Sr.Benito; tenia instruccions preci-
ses: "de color caoba; els plafons, de
color d'olivera; els capitells de
marbre del fii blanc i tot ben enver-
nissat” (Resolucié capitlar del 19-
[V-1817). El resultat, un instru-
ment extraordiann. Va ésser |"inic
que, en eldecurs de la seva histbria,
enriqui el monestir?

Fragment del cupuli, on es veuen
dos angels musics, ['un que canta i
I"altre que toca el baixd (fagot); el
baixd, instrumeént eminentment li-
tirgic, era emprat en gairebé (otes
les capelles eclesidstiques del pais.
De |"antiguitar del seu ds a la cape-
lla de musica del monestir ens en
ddina fe un documemt del 5. XV
segons el gqual es concedia permis
al ministril que el tocava per a
ensinistrar nois en 1'aprenentatge
de la seva técnica. (Amxiu del
Monestir, "Llibre de les coses no-
tables”, f. 38).



Mo. Anteriorment n’hi hagué d"al-
tres, més concretament ja des dels
anys de I'Edat Mitjana. Ara bé, el
primer o de qué tenim docu-
mentacid detallada i precisa és el
que munti 1'orguener de Solsona
Antoni Bordd, I'any 1564, per
encirec de 1"abar Miquel d’Agu-
llanz. Aquest orgue devia ésser un
bon exponent de 1'escola catalana
d’orgueneria, escola que vatenir el
seu punt culminant pels volts de
1'any 1550. Les portes d"aguest in-
strument, que representaven 'una
1'Epifania 1 "altra la Resurreccid,
es conservaren fins a data recent.
Hom podia admirar-les penjades al
fons de la nau central, fent costat a
I'orgue neoclissic del 1818.

L'any 1613 1'orguener barceloni
fra Lloreng Saucort en féu una
completa restauracid; la tasca fou
d'envergadura ja que no s’acabl
fins a la tardor de 1614,

Anys méstard, el 1767, l'or er
suis Lluis Xaureren toma a feruna
acurada restauracid. Acquesta java
ésser 1a darrera, donat que -com ja
sabem- el Capitol acord de fer-ne
un de nou: el neoclissic.

Féra desitjable una investigacio
profunda d’aquest darrer instrument
per saber-ne la registracid si era o
no partida, a quina escola caldria
atriﬂuir-lu. si & la catalana o a la
castellana o bé tenia elements de
totes dues... Personalment, crec -1
aqui em regeino per factors pura-
ment d’ordre cronoldgic- que res-
nia més a les caracteristiques de
a castellana, escola que per diver-
ses raons (les politiques cal tenir-
lesmolten compie) s' and imposant
de manera paulatina al llarg de tres
segles, 1550-1850, tenint com a
época d'or el vicenni 1760-80,
arreu de la peninsula ib&rica,

De laimpontinciade 1 ,iara
lo referint-me no solament a
ant Joan sind a Europaen general,
en déna fe I'abundéincia de la lite-
ratura organistica que ens ha ari-
bat, els 8 miisics que el conrea-
ren -qui és que no |'associa amb
1.5.Bach, només per dirun nom?- i
els impressionants instruments
COnServats,

Permeteu-me la inclusid d'una cita
de Kenneth Clark que, crec. ésmolt
clarificadora:
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**Els orgues han tingut un protago-
nisme variable en la civilitzacid
curopea. (...) En el decurs dels se-
gles XVII-X VI eren expressions

d’orgull i de la independincia dels’

municipis. Eren obra dels millors
artesans locals, els quals, tot so-
vint, els recobrien d"esculiures or-
namentals, i els anisies eren
membres respectats de la comuni-
ar'’.

En fi, un instrument musical de
summa importincia, el rol que
jugava al temple ningi no el discu-
tia; per acabar-ho d"arrodonir, lle-
gim les paraules de fra Pablo Nasa-
ITe;

**Es el drgano entre todos los
instrumentos tan singular, que to-
dos los otrog, s¢ puede decir con
mucha rzdn son contenidos en &1
Es tanta su ampliacidn que cual-
quiera de los instrumentos el que
méds somidos distintos tiene, no
excede a una orden sola de las que
tiene el 6rgano...”” (17107).
Convincent i inglestionable!

WVista la impontincia de 1%instru-
ment, parlem ara dels instrumen-
tistes, de la capella musical de la
Col-legiata de Sant Joan,

Les capelles de midsica de moles
catedrals, monestirs... giraven al
voltant de les 15-20 persones -
depenia, és clar de les rendes de
cadascuna-. Lade Sant Joan estava
composta per 16 persones.

2 mestres de capella i orgue.
4 miisics.

4 escolans vermells

& cantors o d'instrumeéent
(Acord capitular del 1782).

L'aprenentatge de I"ofici musical a
I'Espanyade I' Antic REgim estava
asseguratl fonamentalment per |"ac-
ci6 de I'Església; per aixd poder
formar part d'una capella eclesiis-
tica de muisica era quelcom cobe-
jat: ulira algunes “*dinasties”” fa-
miliars de muisics, era gairebé 1'd-
nic cami per a aprendre 1'ofici de
midsic i tenir un futur assegurat, A
Sant Joan, jo gosaria dir que era
1"inic cami possible. Als minyons
que tenien la sort d"entrar-hi a for-
mar-ne part, tambeé s¢'ls procurava
unaminima formacid humanistica,

Qui hi entrava? El vailet que el

mestre de capella seleccionava; un
cop triat, un examen midic consta-
tava la bona salut del futur cantai-
re. Si el xicot en qiiestié era capd,
aixd és, un castrat, encara millor, a
causa de la llarga duracid de les
seves qualitats vocals (1).

Durant els anys que podien roman-
dre a la capella vocal, s'havien
d'espavilar i aprendre de valent...
Per qui? quan arribava I'ho-
rade canviar la veu tarnbé arribava
I"hora del seu acomiadament.

Els nois més dotats eren, al seu
tom, seleccionats per rebre els ordes
sagrats i ocupar, en 'avenir, les
places de mestre de capella o d'or-
ganista vacants. Ser clergue era
una condicid sine qua non per a
arribar a assolir aquests dos clirecs
citats. Els altres instrumentistes no
calia que fossin ronsurats.

No és dificil d’imaginar la tabola
d’aguests noiets en els recinies
sagrats, severs i seriosos de la
col-legiata, cantant, aprenent sol-
feig mitjangamt ¢l sistema de la
“mamusical’’ (elssons de I'escala
&5 distribu¥en a les falanges de la
mil esquerra, i ¢l mestre, amb la md
oberta, assenyalava amb "altra ma
el soque voliague elsnois entones-
5in), escombrant el cor... En parau-
les del musicoleg Antonio Galle-
o, eren la sal i la vida, eren el
utur,

La capella del monestir, com la
dels altres llocs, estava sota | auto-
ritat del mestre de capella; el se-

ia en importéncia |'organista. De
et, "organista havia de tenir la
mateixa preparacid musical que el
mestre per poder-lo substituir quan
eranecessari, De la lecrura de I"ac-
ta capiwlar de 1'any 1782 ja es-
mentada, es desprén que, aqui,
mestre i organista eren un mateix
chrrec. L'altre que se cita (recor-
dem que se’n citen dos) no tenia
tanta importincia: era el segon, el
tinent d'organista i no calia que fos
clergue.

Per r,luin movtiu havien d'ésserecle-
sidstics els organisies primers i
mestres de capella, no sols a Sant
Joan, sind arreu de la geografia de
la Peninsula? Qiestié de *‘savoir
faire’": qui s'ocupi del culte divi,
no ha de tenir cap més preocupacid
que les propies del culte divi, no



Fragment del cupulf; aqui veiem
un conjunt deliciés: el format pels

angelets clavicordista i
violoncel-lista respectivament. El
clavicordi era un instrument de
teclat, de so delicadfssim, d’s
doméstic, fntim i no litdrgic. El
violoncel i la viola de gamba si que
eren instruments linirgics, ambuna
funcié concreta: reforgar el baix.

Pel que fa a I'angelet violoncel.lista,
cal remarcar |’arquet, sensiblement
diferent de 1'actual; abans eren lleu-
gerament corbats, formant un arc
petit -d’aci el nom- mentre que
avui en dia son rectes. Toca amb el
dors de la ma girat cap a baix;
d’aquesta manera I'intérpret podia
controlar amb els seus propis dits
la tensié dels crins.

A la fotografia inferior, angelet
que toca I'anomenada arpa doppia;
aquest instrument comportava dos
rengles de cordes que permetien de
tocar tots els graus de l'escala cro-
matica.

Fragment del cupuli: angels mii-
sics que toquen respectivament, el
violi i la guitarra. El violf fou un
instrument incorporat al culte tar-
danament i no sense recances. El
seu ple acceptament no arriba fins
al segle XVIII: no es concebia cap
funci6 litdrgica important sense 1’a-
companyament d’un parell de vio-
lins com a minim.

La guitarra gaudid’una popularitat
enorme a la Peninsula Ibérica al
llarg dels segles XVII - XVIIIL La
seva época d’or foren els darrers
anys del XVIIT amb un nom gaire-
bé mitic: el padre Basilio.

Cor alt de la Capella dels Dolors,
ones veuen dos angelets tocant una
mandolina i una flauta travessera.
El laiit, la bandirria, la mandolina
foren extremadament populars a
CastellaiaFranga durantels segles
XVI i XVII. Al pais vef, de laiit
sobretot, n’hi hagué grans virtuo-
sos. Pel que fa la flauta travessera,
aquesta era de fusta i -tal com la
veiem representada aqui- sense
claus; tenia fama de tenir un so un
xic esquerdat i, en paraules d’al-
guns compositors, N0 pas massa
agradable: *“Si hi ha alguna cosa
pitjor que una flauta sonant, sén
dues flautes sonant’’ (W.A.Mozar).
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1"han de distreure de tan altfssima
missié ni dona, ni fill ni familia!

Donant un cop d'ull a les actes
capitulars conservades, elsmestres
de lla-organistes primers de
Sant Joan eren tonsurats i quan es
produfa una vacant -per bbit, per
panenga del fins aleshores titular,
e1c.- aquells que aspiraven a ocu-
par-la, si no n'estaven, disposaven
d'un termini prudencial d"un mes a
un any, segons, per complir ambq:;
precepte i poder prendre possessi
dela ;ﬁ:qapgg‘tb el benentés que se
I'haguessin guanyat.

Aquest parigraf ens ddna peu a
parlar tot seguit de les oposicions;
el sistema de concurs oposicid era
gairebé 1 tinic sistema que hi havia
per a accedir a les places vacants,
levat del cas que un mestre o orga-
nista gaudis de tant de prestigi que
fos el capitol qui el cridés.

Solien ésser molt renyides, i els
opositors eren, prenent com a model
unes oposicions celebrades a Samt
Joan el maig de 'any 1763 per a
cobrir la vacant de mestre de cape-
lla-organista,

“‘examinats en 1"ant de tocar I'orga
¥ un ¥ altre cant, fetes diferents
preguntes, tocat |'orga diferenis
vegades, feta llissé de composicid
g:::;i:cu:a: altres coses per quiscun

ells...”’

En aquesta ocasid els opositors fonen
dos germans velns de la vila, en
Josep Sala i en Francesc Sala. Al
tribunal, els mestres de capella i

e
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organistes Josep Carcoler, d"Olot,
iJoan Pusalgues, mestre-organista
de San Joan, jubilar.

Aquestes oposicions, segons es
desprén de 1’acta capitular, no fo-
ren massa dificils, ja que alguna
vegadaa ' opositor se li entregaven
unes partilures sense avisar-lo 1 havia
de dirigir la capella a vista, amb la
dificultar afegida que algun cantai-
re s'equivocava expressament... ¢l
candidat havia d'ésser prou hibil
per aadonar-se”n i reconduir la veu
amb correccio.

Val adirque abans de comengar les
proves els examinadors juraven
sobre les Santes Escriptures llur
responsabilitat d’examinadors, tasca
que els comprometia a donar una
valoracid fidel i imparcial (acta
capitular d'unes oposicions cele-
brades a Sant Joan el 12 de marg de
1749).

Un cop havien realitzat totes les
proves demanades pel tribunal,
agquest decidia qui era el més capa-
citar per a fer-se chrrec de la plaga
desitjada. Ah! Pel que fa a la de-
mostracid de la puresa de sang, de
fet, a Catalunya tenia una impor-
tincia més que relativa i a Sant
Joan, Pel que sabem, agquest requi-
sit ni s'exigia. NoaixiaCastella, on
hi havia una veritable i malaltissa
obsessid. La documentacid de I"-
poca és prou explicita e a
aixd; no es podia accedir a la plaga
fins que P'opositor hagués demos-
trat que tant ell com els seus pares
“y abuelos patemos y matemos y

los demds sus ascendicntes por
ambas lineas fucron todos y cada
uno de ellos cristianos viejos, lim-
pios de toda raza, mancha de ne-
Ems. judios, mulatos, herejes...””

‘atmosfera de I'Espanyade 1"An-
tic Régim!

Aixf com el mestre de capellatenia
com a tasca principal 1"organitza-
¢it i bon funcionament de la cape-
lla, els organistes tenien com &
principal funcié acompanyar el cant
pla o gregorid i el cant polifonic (¥
un § alire cant); i no solament
acompanyaven, sind que tocaven,
de solistes, en les entrades i sori-
des de I'ofici, en algunes pans del
culte, com 1'oferton... (2).

Era en aquesies ocasions que, si
1"organista era prou destre, es llufa
i fera luir orgue, fent sonar la
llengileteria -un registre icu-
larment brillant- que tant d’efecte
causavaals fidels: els *‘tientos' ' de
batalla, les sonates i tocates de
clanns...

En el que solien ser mestres consu-
mats, era en 1'am de la improvisa-
cify; pairebé tot alld que és tocava
fou improvisat en funcid del culte
eclesiistic (Armizabalaga).

De com fer sonar i Huir "orgue.
Circulaven una série de pamflets i
opuscles certament interessants que
tot organista que s'estimés conei-
xia bé; aguestes obres eren una
barreja_teorico/prictica del que
podia fer o havia de fer el bon
organisia. Vegeu-ho:

*‘Los hdbiles organistas no necesi-
tan documentos ajenos para saber
combinar con gusto los juegos del
Organo y acomodar la clase de
miusica que a cada uno correspon-
de: y a los que no lo son, no se les
debe dar reglas que no han de en-

Pagina miniada d'un gradual del
monestir del s.XVII; és un llibre
de cor bellament omat, amb lletrai
notacid clares, per tal que els can-
lors Tuguzssm seguir el cant sense
problemes, El mestre de capella o
de cor se situava davant seu, just al
costat del faristol, i amb lama dreta
anava marcant ¢l compis colpe-
jant-lo mitrnicament.



Fotografia del cor i orgue del
monestir abans de la destrucci6 del
1936. L'orgue datavadel 1818iva
ésser obrat per Joan Font; hom hi
pot apreciar els elements externs
mis caracteristics del gran orgue
ibéric: cadireta, orgue major i trom-
peteria de batalla. D'estil neoclas-

sic, 1€ en comple AQuEesLs es prin-
cipis: bellesa, magnificéncia -sen-
s& caure en les exageracions barro-
ﬁt‘.ﬁ- i solidesa.

Al costat de ’orgue, es poden veure

les portes pintades del vell orgue
renaixentista del 5. XVI.

Frapgments del cadirat del cor; ales
orles dels bragos de les cadiresia
les misericdbrdies del cadirat del
cor, 1"anista tenia plena llibertat
per a esculpir-hi alld que volia...
molt sovint s6n escenes satirigues,
irdniques, ddhuc sarcistiques. Agui
en tenim dues de ben originals;
1"una, una mona tocant un tambori
i una mena de flabiol, i 1"altra, un
nan bufant una petxina com sid un
COM &5 tractés.
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tender © no podran éxecutar™
{Antonio de Madrid).

“Els organistes més destres (...),
com que estan dotats de gust per a
la bona harmonia i coneixen les
propietats i la natura dels jocs del
sen orgue, no faran combinacions
NOves si aquestes no sin prou con-
venients m agradoses. Procuren de
tocar cada peca, cada combinacid
en I'estil que més convé al seu
tarannd., Per poder tocar aixi, $’ha
de tenir el seny molt clar (...) Un
organista ha d’esmergar-s& a co-
ndixer a la perfeccié 'orgue que
toca per treure’n el méixim de par-
tit. Si en treu tot el partit i lluiment
possible, més agrada i més Hueix
ell mateix"' (Dom Bedos).

Savis | prudents consells! Llen-
gint-los, hom comprén una altra
cosa: la inexisténcia de tractats de
registracid,

Vista la primerissima importincia
de I"organista, continuem, amb els
altres ministrils que conformaven
la capella del monestir.

Com gairebé totes les catedrals,
convenis... de la Peninsula, la
col-legiata de Sant Joan disposava
de quatre musics. Aquests misics
sabien tocar dos o tres instruments:
era una condicid prou menys que
indispensable per a r formar
part de qualsevel capella instru-
mental; com ja s'ha dit, aquesis
ministrils no calia que fossin cler-
gues. Gaudien d'uns sous relativa-
ment baixos, moll ajustals i esta-
bles: davant de qualsevol Ernhlcv
ma, havien d’acudir al Capitol
demanant avangaments, ajut a fons
perdut o, en el pitjor dels casos, una
almoina. No era pas infreqiient (a
partir sobretot de la segona meitat
del s.XVIII) la peticid d'augment
de sou per poder afrontar el crei-
xent encariment de la vida.

Quins instruments IOCaven, aquests
misics? A manca d'un estudi se-
nds, podem esbrinar-ho per dos

camins:

- Pel cupuli del cambril de la cape-
l1a dels Dolors.

- Per analogia amb altres capelles
contemporinics,

Es de lamentar la perdua de dos
baguls, arran dels del 1936,

ue contenien els vells instruments
I"antiga capella!
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Al cupuli hi ha un conjunt delicids
d’angels misics que toquen una
stric d'instruments, alguns propis
del temple, d'alires no 0 no tant.
Els que eren molt Pﬁfis de la linr-
gia eren I"arpa, el baixd i el violi,
Juntament amb el baix de viola o el
violoncel, Els més profans, el 1adit,
la guitarra i el clavicordi.

El baix6 (fagot), després de I'or-
gue, era linstrument de major uti-
litat litdirgica; tenia també un doble
paper: acompanyar el cant grego-
riit i el polifonic i desenvolupar el
baix de la capella polifonica

L'arpa. La seva utilitat consistia,
per un cantd, que podia suplir I*or-
gue, jaque Esun instrument polifa-
nic i, per |'altre, la seva mobilitat,
enormement practica en les pro-
cessons, perexemple. De fet, perd,
no era pas estrany que 'organista
fos arpista.

El violf. Malgrat que en un principi
no fos massa ben vista la seva pre-
séncia al emple, les reticéncies
quedaren avial esvaides i es con-
veri en un instrument aprecial a
bastament en la lindrgia. Normal-
ment, n'hi havia dos. De corda,
també hi haviaun baix de violao bé
un violoncel,

Per analogia: oboés, normalment
dos, s'encarregaven alhora de to-
car les flautes travesses, que eren
de fusta.

Trompes, dues.

A aquests quatre ministrils de la
capella, quan convenia, els refor-
gaven els escolans més avangats;
aquests escolans, a part de cantar,
aprenien a fer sonar algun instru-
ment: eren la pedrera de la capella
instrumental,

Ensels mimaginar a 1" intenor
de I*csgpl(é?ia. toc;;%l al cor alt; la
tribuna que hi havia a banda i ban-
dade I‘unguc. rsobre del cadirat
del cor. Fora del cor, a I"altar ma-
jor, al costat del monument del
dijous sant, davant de la capella del
Santissim Misteri... 0 bé seguint
una , com la de Corpus.
Tocant xirimies i cometes quan les
autoritats entraven al temple, alter-
nant-se amb |"orgue. A vegades la
capella musical podia desplagar-se

atocar en alguna festa de les parrd-
quies veines, cosa que sempre
suposava uns ingressos addicionals
F«:r als muisics, o podia veure's re-

orgada per altres misics, com 'any
1652, amb ministrils d"Olor, amb
motiu de les festivitars del Santis-
sim Misteri...

Mai com aleshores, salvant distin-
cies, no 5’havia escolial tanta mi-
sica a l'església, i bona!

Tot aguest mon sonor va patir una
atacada terrible, moral, amb la
uerra del Francls (1808-1814).

Moltes capelles quedaren desorga-

nitzades per sempre més. A Sant

Joan, la ferida fou fonda, inguari-

ble, malgrat els intents:** Es resol

de tomar la capella de misica per
adomo i lluiment de 1'església™

(Capitular de I"any 1817).

Fou debades. Amb la caiguda de
les estructures propies de 1" Antic
Régim, caigueren les capelles
musicals: també per a la muisica,
COMENGAVEN IEMps NOUs.

(1) Els capons O CASIrals eren caniors
adulis que de petits, | abans del canvi de
la veu, se'ls castrava amb la finalital de
conservar llurs veus, d'un timbre més pur
i harmonids que ¢l de les veus femenines.
L d"or dels castrals foren cls segles
KVILi XVIIL Suplicn Jes doncs, que, per
expressa prohibicio candnica, no podien
cantar en les lles. Sota el tificat
de Climent X1V (1769-1774), es prohibi
la casiracid i es permeié gue les dones
cantessin al iemple,

(2) Recordem que, a 1a col-legiata de Sant
Joan, mestre de capella i organisia eren
una mateixa persona i, per tant, aquesta
duoble feina la desenvolupava un de sol.

ADDENDA

1 ja per acabar, només volem donar
un ﬂ d’ull a la situacid musical
fora de la col-legiata,

La petita noblesa resident a la vila
de Sant Joan -els Asprer, els Isal-
guer, els Gironella, etc.- no podia
mantenir una capella privada de
misica per al seu gaudi particular:
aquest privilegi només estava a
I"abast de les grans fam{lies aristo-
critiques amb cabals i rendes abun-
dants; muisicadevien sentir, si
no era la que sentia tothom al tem-
ple durant les solemnitats Litdrgi-



ques o al carrer ambmotiu de festes
i bullangues, llevat del cas, és clar,
que algun membre de la familia
sabés tocar algun instrument.

Al llarg d’aquests segles, hi hagué
dos instruments molt populars: el
clave, o, en el seu defecte, el clavi-
cordi, i la guitarra; el llalit també,
perd menys; aquests instruments -
clavicordi, guitarra i laiit- els te-
nim representats al cupuli dels
Dolors,

La guitarra, al llarg del segle XVIII,
adquiri una popularitat tremenda;
hi ha una carta de Montesquieu en
qué assegura que a Espanya gaire-
bé tothom duia la guitarra penjada
a I'esquena, a punt de cantar can-
;nns ala gnmr:ra noieta que els fes
‘aleta (1721). Eltdpic de la guita-

Sense caure en aguesies exageri-
cions, si que éra un instrument a
bastament popular.

El clave i el clavicordi, tot i que
foren molt coneguts als Pafsos
Baixos, a Catalunya varén ésser
més elitistes.

La vida de la vila, a l'igual que de
Catalunya, continuava regint-se a
toc de campanes: aquestes ordena-

ven les hores dels santjoanins, els
anunciaven naixements i mons,
perills i festes... sf, festes en les
quals la misica tenia cabuda: dan-
s&5 i cangons.

A teniren compte: els romangos de
cec, que eren precisament aixd:
TOMAangos CANLALS O Tecitals per cecs
-0 per gent que fingia ser-ne, acom-
pan dc: ravels i guitarrotes; la
Uests romangos era
dwersa. d:s e temes escatoldgics
als més bucblics, de la sitira al
conte 0 acudit ben infencionat....

““No us fieu ab escolans,

los que teniu confitures,
tancaulas ab tancaduras,

ab dotze claus y dos mans.”

Eusebi Puigdemunt i Puig

Presbiteri de la Capella dels Do-
lors. Quadre signat pel pintor Joan
Amau. 8'hi veu el rei David tocant
I'arpa davant del camo que duu
I"Arca de I’ Alianga.

Aquest quadre di.ﬁ seple XVII ens
dénauna imatge prou clara de com
podia haver estat una solemne
processd de, posem per cas, Cor-
pus, amb tots ¢ls masics precedint
el Santissim: en primer llog, I"arpa

(utilitzada i apreciada a bastament
en ¢l culie), cromoms, un Hafiti, en
un segon pla, un violinista -tocant
I"instrument segons la iecnica anti-
ga de repenjar el violl ran d'espat-
lla i no a sobre, que &5 com és fa
ara- una cometa i una timbala
Curigsament hiha dones fent sonar
els instruments, quan les dones ni
podien cantar ni tocar en cap mena
de cel-lebracid linirgica.

MUSICS SANTJOANINS
(SEGLES XVIII i XIX)

Hem vist I'extraordinari focus de cultura musical que representava la
col-legiata del monestir. Aixd afavorl que, durant el segle XV, apare-
guessin misics de gran talla, que, 0 bé exerciren el seu oficia lanostra vila,
o bé 1"aprengueren aqui i sanuolupnnen les seves aptituds com a
directors o compositors en altres indrets. Heus agui una petita referéncia
d'aquells dels quals coneixem més dades, a manca d"estudis més aprofun-
dits sobre la seva vida i obra.

JOAN PUSALGUES: Nascut a Gombrén a finals del segle XVII, exerci
durant prop de quaranta anys el cirmmec de mestre de capella; va passar,
posteriorment, a organista fins a la seva mort, el 1770. Fou un destacar
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compositor d'obres que acompanyaven la litirgia del monestir, com un
Credo a dos cors que se solia interpretar el Diumenge de Rams i el dia dels
Sants Innocents, avui perdut. La seva composicid més coneguda €s un
Magnificat escrit per a4 veus, violins i baix d’orgue, de bellesa. De
lagualitat d'aquesta obra, ens div el musicdleg Francese Civil: **5ibé vol
apardixer parca en pretensions, és, no obstant, ressh de les grans realitza-
;i-:ms]d'un 1.5.Bach o d’un Hagndel, que certament no serien ignorades a
ant Joan'",

ANTONI GUIU: Nascut el 1772 a Sant Joan, fou un imponant organis-
ta. Als tretze anys ja tenia aquesta plaga en propietat a Ripoll; després a
Sanailja. Als trenta anys opositd al cirrec d'organista de la catedral de
Girona, que va obtenir per davant daltres importants opositors. També es
dedica a la composicid i, segons R.Mitjana, es pot situar entre els grans
compositors espanyols del segle XIX. Se'n_conserven obres per a veus
soles o amb acompanyaments instrumentals i altres per a piano, orgue i or-
questra.

RAFAEL GUIU: Nascut a Sant Joan el 1776, germa de |'anterior. Noen
tenim gaires referéncies, perd ens consta que va obtenir un impornant
cirrec a la Capella Reial de Madrid.

ESTEVE GUIU: Es el tercer element d'agquesta saga musical, nascut el
1762, també dedicat a la composicid, perd sense la brillantor dels seus
familiars, Es conserva una **Prosa de difums®’, datada el 1808, pera 4
veus i fagot.

JOSEP NON(O BACH: Nascut el 1776, dins d'una altra familia santjoa-
nina que tants bons misics dond, aviat passd a Madrid, al servei del Duc
d'Osuna. Aquest 1'introdui a Ia Cor, on fou compositor de la Reial
Cambra. El 1833 fou nomenat professor numerari de la citedra de solfeig
del Reial Conservatori. Eraun excel-lent tedric de la misica i coneixedor
de les noves tendincies, com ho demostrael seu tractat ** Escuela comple-
ta de Miisica; sistema fundado en la naturaleza, en la experiencia de los
mejores profesores, y en las observaciones de los fildsofos mids ilus-
tres...”" i, com a complement d’aquest, un **Gran mapa armdnico’”, on
constaven tots els acords, amb la seva interdependéncia. Tambeé és1"autor
de diverses simfonies dedicades al rei Carles IV, de les quals només se'n
CONSErva una.

MELCIOR JUNCA (1777-1828): Santjoani de naixement, als 16 anys ja
opositava a mestre de capella de la catedral de Valéncia. Ocupd aquest
cirrec a Girona i a la Metropolitana de Tarragona. En la seva vessant de
compositor, hem de destacar el paper que atribufa al fagot, instrument del
qual era un veritable virtuds, F. Bonastre ha fet grans elogis de les seves
obrés.

RAMON BRUNELLS (1782-1854): Fou organista de la collegiata.
Segons Parassols, al final de la seva vida crema la seves composicions,
que segons sembla, eren de qualitat. No obstant aixd, s’han conservat
algunes obres seves, com dues misses polifimiques i altres partitures per
a veus amb acompanyaments de petita orquestra (violins, obog, trom-

pes...)

J0AN GIRONELLA: Fill de lanostra vila, a més de beneficial organista
de la col-legiata de Sant Joan, ho fou també de Santa Maria de Ripoll i de
la catedral de 1a Seu d'Urgell.

HONDRAT ALBERICH: Santjoani nascut el 1824, ostentd la plaga
d’organista a Matard i de mestre de capella a Olot. Es conserva alguna
obra seva, comun salm a 8 veus i una salve a 4 veus amb acompanyament

d’orgue.

Marcel Migquel
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CORS, COBLES I
ORQUESTRINES
(SEGLES XIX i XX)

Aquest tercer aparial esid dedicat a recrear 'ambient musical del Sant
Joan de finals del seple pascar § Factual. EI ritol no ens ha de dur a
confusions: a més de cors, cobles | orquestrines, sortiren també altres
iniciatives musicals { algunes figures de prestigi; aixi, per exemple,
encefem la nosira explicacid amb una referdncia a Jaume Nund.

Podem definir aguesita época com la de la “'popularitzacid’ de [a
muisica. Si bé aguesta des de sempre havia estal present en el folklore,
ara els coneixements musicals ja no seran un patrimoni exclusiu d'una
minoria, un signe d'elitisme. En aguest sentil, també hem de remarcar
un progressiu creixemeni de la mixica fora de 'dmbit del monestr, on
sempre 5" havia conreat, | especialment el desenvolupament d'un Hpus
de miisica encaminada a la diversid, com a motiu de fesia. En serien
exemples la difusic de la sardana i, més endavant, dels balls de sald.

Comagran factor d’impuls de la misica, donarem imporidncia especial
a I"Esecola Municipal de Misica, veritable forja d'instrumentistes, pri-

cies, sobretol, a la competéncia dels qui la regiren.

Hihaqui diu que el misic neix,ino
&5 fit, que la misica &s qliestid de
gendtica. Sigul aixd cen o no, el
queés indubtable és 1 existénciade
families que, generacid rera gene-
racifh, han transmé=s la sang musi-
cal, i han creat musics de talla.

Un d"aguests casos paradigmirics
&5 la santjoanina familia Nond, Des
de la casa pairal del Palmis, on
havianascut el 1824, el petit Jaume
ja devia mamar la misica dins la
seva familia.

El nostre poble es feia massa petit
per a un home que havia de trobar
marenlliuna segona patria gricies
a la miisica. Aixi, jove encara,
Jaume Nond | Roca and a perfec-
cionar la seva capacitat innaa a
Barcelona, on ingressa a la capella
de camt de la catedral, que dirigia
en “‘Matevet™ (Mateu  Ferrer),
célebre en el seu temps.

No tardd pas gaire a marxar-ne,
primer a ltalia, per estudiar amb el
mestre Severo Mercadante per
després tomar | comengar la seva
especialitzacid en la misica mili-
tar: 52’ nomena miisic major de la
banda militar del regiment de la
reina. Dirigint un altre regiment,
passa a Cuba, on conegué el gene-

ral mexicd Santa Ana, gracies al
qual desembarca a Meéxic. 1 &5 a
Méxic, on Nond (ara convertit en
Nund) passard a la posterioritat
Perqué potser avui no parlarfem
d’ell 51 no fos 11-(‘.1-,]:12: un bon dia
decidi de panticipar en un concurs.

El Maxic independent pel qual
havien suat 1 patit herois com Za-
pata i Pancho Villa s havia de for-
nir de tot aquell aparell simbdlic
que necessita iota nacid. [ una nacid
no s nacid sense un himne. Nund,
home de tradicid castrense com
hem vist, es posa a reballar sobre
una lletra exaltada, bél-lica 1 pa-
tridica, amb regust de pdlvora, 1':::1
pel poeta Gonzilez Bocanegra
(*‘Dios y libertad™"), que i va com
I"anell al dit i en treu un himne
marcial i alhora enganxds que en-
usiasma els membres de jurat i el
poble mexich, que el fiéu seu ja des
del dia dé la sevaestrena. Erael 15
de setembre de 1854,

El mestre és molt ben considerat a
tot el pafs; perd el seu amic i pro-
tector, el general Santa Ana, no
frueix d'una situacié politica mas-
sa falaguera, i per aixd prefereix
emigrar. L'esperen primer I"Hava-
na i després els Estats Units, on
dirigeix una companyia d'dpera i
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fundaunaacadtmia de misica. Els
Estat Units, ¢l somni america, son
ara lasevatercera patria, on es casa
amb Caralina Cecilia Remington.
Encara, abans de morir, a Nova
York, el 1908, tomar a Méxic
en olor de multituds.

Ens direu que Jaume Nund no va
desenvolupar una carrera musical
vinculada a Sant Joan, que no tin-
gué cap vinculacié amb la nostra
vila des que va marxar i que el fet
d’haver nascut aqui no era més que
una andcdota insignificant per aun
rodamén com fou el mestre; perd
¢s indubtable que, sense la tradicid
familiar i vilatana, no hauria acon-
seguit aquesta universalitat que tants
fruits ha reportat més modema-
ment al nostre poble.

Un altre Mond, no podia serd'altra
manera, &5 1"anima de la formacid
d"unasocietat musical. La podriem
considerar com la primera iniciati-
va musical ‘*civil”*, encara que hi
haindicis que fan pensar qued'una
manera o altraestava vinculadaala
col-legiata. Esz ['anomenada
pomposament “‘Societat Filhar-
monica la Ceciliana®™, fundada
I'any 1851 per Joan Mond (1776-
1868), organista del monesur, Ben
poca cosa en sabem, i només se'n
conserven els estatuts. N'eren so-
cis els principals prohoms de la
vila, senyal que era un signe de
distincid; perd no tois els seus
membres eren midsics: es distingia
entre els socis filharmdnics i la
resta. Tenien un local on devien
donar classes i assajar per a con-
certs. Els alumnes no devien ser
massa aptes, jaque noen tenim cap
més referéncia, i aixd ens fa supo-
sar que la seva vida fou efimera, si
és que mai passd de projecte,

Han de passar uns quants anys més
perqué tomin a quallar nous pro-
{_a:les. I aquest cop s que cald a
ons la misica, que va armbar a les
classes més populars: és la moda
dels orfeons. La idea no era pas
nova: Josep Anselm Clavé havia
esat |'imponador a Camlunya d'una
realitat europea. Hom reunia obrers
desvagats que pul-lulaven per ta-
v&mes, €5 cosia una senyera ben
vistosa per lluir-la i s"aprofitava
una veu potent d’homes rudes per
crear auténriques masses corals que,
alhora que teixien la societat civil,
ajudaven a la difusi6 de lacultura i,
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en el nostre cas, a recuperar la
nostra identitat musical.

Sant Joan no se n'escapd, i de la
barnua de Basili Vilageliu, que era
I'organista del monestir, en nas-
c1|u=ren dos cors, pels volisde I'any

887. El primer d'ells fou el cor
del Centre Catidlic, i el segon no
tenia cap entitat gue el recolzés,
perd era una coral claveriana,
anomenada ““Joventut Coral Aba-
dessenca”’. 5'havia de tenir molta
mid eSquerra per a educarunes veus
a vegades tan barroeres i paciéncia
per a mantenir 1'assistencia als
assajos,

LaJoventut Coral no arriba a veure
el segle vint; perd el cor del Centre
tingué vida fins al 1915, data en
que mossén Joan Cribillers veié
la necessitat de crear un Cor mixt,
amb veus masculines 1 femenines.
D'aquesta manera, uneix els esfor-
¢os del cor del Centre, de cantors
de la capella del monestir, del cor
de les filles de Maria i encara
daltres elements i estableix la
#Schola Choral del Santissim
Misteri”. Aixd s'esdevenia "any
19185, és a dir, ara fa 75 anys. La
Schola Choral, amb alts i baixos,
hasobreviscut fins als nostres dies,
i fa poc ha celebrat les seves noces
de platl. §'ha dedicat a la polifonia,
tant religiosa com profana, i ha
actual dins i fora de la nostra vila.
Per ella ha passat tot un estol de
bons misics, comengant pels seus
directors.

A la meitat dels anys deu, reneix la
*Joventut Coral Abadessenca’, de
la mi de diversos afeccionats al
cant, com Jaume Serra Viladomat i
Ramon Puigdemunt, ara com a
seccid de la cooperativa Comama-
la. Més endavant la dirigird Joan
Moré. Els anys vint seran per a
aquesta coral els anys de més es-
plendor, no sols pel nombre de
cantaires id'actuacions a Sant Joan
i a fora, sind també per la qualitar i
dificultat de les peces interpreta-
des.

La vila s’engrandia amb nous ca-
rrers i places, i d'ells sorti el sugge-
riment de posar el nom de Josep
Anselm Clavé a la plaga de darrere
Sant Pol.

Destagquern també 'existéncia d’una
escolania, pels volis dels anys vint,

que, a més de cantar en la linirgia,
també ho feia en altres ocasions,
com ara cantades de caramelles.

Nototerencorals, a la vida musical
d'aquell temps. Hi havia també
persones que, amb més o menys
encert, esgarapaven notes en al-
gun instrument. Aixi, sotaladirec-
¢16 d'una jove promesa del poble,
en Ramon Serrat, es funda una
petita banda-cobla. Hi tocava, a
més d'en Serral, en Ramon Grasel;
en Miguel Bamera tocava el tiple;
en Pau Serrat i en Miguel Veme-
das, el fiscorn; en Josep Salvadd, el
fiscorn; en Ramon Puigdemuni, la
trompeta; en Josep Vilaseea, la
tenora, i en “*Meliton"" 1 en **Tru-
ta'", la trompeta. El seu nom, “*la
Santjoanina'®,

Els devia tocar fer de tot, tal com
era d'esperar de tot bon miisic de
lavors: el sarau, els passants i les
sardanes.

Més tard, cap als anys vint, robem
també aciuacions d’afeccionats a
la misica de la nostra vila, que
formen agrupacions instrumentals
iues, com el *Quintet Es-
tudi** o un sextet de corda.

No podriem pas explicar la misica
aSant Joan sense ferunareferéncia
a la sardana. Sant Joan no és pas
d’aquelles terres catalanes en qué
la sardana hi ha estat duta més
modernament. Al contrari, la nos-
tradansa sempre hi haestat present
com a manifestacid popular genui-
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La **Joventut Coral Abadessen-
¢’ (cor de la Cooperativa Coma-
mala)en I"épocade més esplendor.
Adquesta fotografia, realitzadaala
margera de la central eléctrica de
I'empresa Espona, la podem datar
a la meitat dels anys vint Els re-
dactors del programa agrasixen
tofes les persones que han ajudar a
identificar  els seus membres |
col:leccid Ricard Palao).

1.- Joan 7. 2.- Isidre Prat. 3.- Joaguim lla { pare ). 4.- Pasqual Cabanes.
5.-Ioan 1. .- Josep Mayi. 7.- Rafel Vergés. 8.- Pau Ginesta, 9.- Francesc
Basagafia. 10.- Nicolau Puig. 11.- Rafel Bosch. 12.- Josep Vild. 13.-
Joaguim Hla { fill ). 14.- Man{ Serrat. 15.- Emili Macia. 16.- Mani
Basagara. 17.- Pere Prar. 18.- Ramon Puigdemunt. 19.- Pau Serrat (
director ). 20.- Joan Moré, 21.- Ricard Verdaguer. 22.- Amadeu Picola.
23.- Pere Costa. 24.- Miquel Salvadd. 25.- Amadeu Roca. 26.- Josep
Pages. 27.- Josep Tenas { én Mata ). 28.-. 29.- Goncal Junci. 30.- Albert
Prat. 31.- Josep Tenas. 32.- Josep Colomer. 33.- . 34.- Joan Quatrecases,
35.- Ramon Pujol. 36.- Alexandre Tomis. 37.- Pere RifA. 38.- Pere Rifa
Rouqué (Paraigiiera}, 39.- Ferriol Plana. 40.- Miguel Casaponsa. 41.- Mare
Serrat. 42.- Pere Cabrafiga. 43.- Joan Oliveras. 44.- Francesc Amau. 45.-
Simon Roura. 46.- Jaume Alsina, 47.- Pere Vila
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Probablement, la primera forma-
cid musical més o menys estable
integrada per membres de
I"Escola Municipal de Miisica,
aproximadament el 1928-29,
D'esquerre a dreta. Fila de dalt:
Albert Yergés, Joan Oliveras, Jo-
sep Pujol, Miquel Salvadd (Rafat-
xet), Antoni Aneiros, Fila de baix;
Gabriel Junca, Pere Pujol, Jaume
Carbonell, Andren Ramirez, pyre.,
Antoni Masdéu, Antonino Vila,
Agusti Vemedas i Manuel Tarré
(Col-leccid Nathlia Carbonell)

El Cor del Centre Catdlic d'Obrers,
en una fotografia d'aproximada-
ment l'any 1910, a l'ermita de Sant
Antoni. El cor era exclusivament
de veus masculines fins que, lany
1915, es converti en mixt, amb la
creacid de la Schola Choral del
Santissim Misteri. (Col-leccid fa-
miilia Roqué).

mat. La sardana la ballavatothom: la
ballava el senyor i la hallava el
pagés de galhia vermella. La ballava
el botiguer i 1'estivejant de la ciu-
tal. De la sardana, en tot tempsn 'ha
sortit una forga integradora que
encara s"engrandeix quan es tracta
d'un poble.

Pep Venrura havia reglamentar i
sistematitzat el ball i1 els instru-
ments, i aixd exigia a les cobles
personcs apies en el coneixement
d’almenys sis instruments diferents.
La demanda de sardanes era im-
portant, ja que no hi havia festa en
qué manquessin; perbde planterde
mil ai las, no n'hi havia. La
solucit no podia ser altra que anar
a altres pobles on hi podia haver
més d'una i de dues cobles, 1 llo-
gar-les. Se'n ressentien prou les
butxagues dels qui les havien de
pagar: a més del preu de la lloga,
s'havia de comptar amb el trans-
port, la dispesa i els menjars. Era
un preu prohibitiu que fela que la
vinguda d'agquestes orquestres fos
quelcom excepcional, un luxe que
només es podia permetre en diades
assenyalades, com per la festa major,

Hi havia encara una altra solucid,
que el temps demostra com la miés
encertada: crear una escola de
miisics, fent una inversid a mig




termini que al cap d”oun temps havia
de revertir en bé de tot el poble. Es
aixi com I"any 1923 I"empenta de
Ramon Serrat troba recolrzament
en 1"Ajuntament, que alorga una
subvencid de dues mil pessetes (dues
mil pessetes de |"any 23!) per crear
I'Escola Municipal de Misica.
Es nomena director i, de fet, dnic
mestre, en Ramon Serrat i Faju-
L.

Confiar al mesire Serrat 'escola
era tota una garantia. Serral havia
tingut, des del seu naixement a la
nostra vila, el 1881, unes aptituds
musicals destacables. Als vuit anys
rebd primeres lligons d'en Ramon

Grasel i, més tard, de "organisia
Basili Vilageliv, i precisament
aquesta afeccid per la musica I'ha-
via obligar aresidir ad altres llocs:
Ribes, Olor, Cassh, Granollers,
Ripoll... Mentre vivia a la vila vel-
na, també fundd una escola de
musica, al mateix wmps que la
d’aqui, d’on també sorti un bon
grapat de muisics notables,

Les classes comencen a I'antic casal
dels Isalguer, a tocar de la plaga
Major, que encara guardava vesti-
gi% de la seva antiga grandesa, com
un pati interior pomicat. Entre
aquelles parets seculars, s'ensen-
yaven les primeres nocions de sol-

Sardanes  al carrer Comella
(Col.leceid Lluis Miguel sobre
clixé de Josep Picola),

Ballada de sardanes al Passeig. Es
malt possible que fos per la Festa
Major, per la digna indumentiria
dels balladors. Possiblement és de
'any 1918 o 1919, ja que els
castanyers s0n plantais de poc.
(Col.leccid Liuis Miquel sobre cli-
x& de Josep Picola).

feig. i tant bon punt els alumnes
sabien llegir les primeres claus,
se'ls ensinistrava en el maneig
d'algun instrument, com el violf, el
conirabaix, el fiscom, la rompeta,
el clarinet i el flawt.

L any 25, perd, el mestre guanyi el
concurs per a director degi-: presti-
giosa Escola de Misica de Terras-
sa,il"escolaes quedi sense mesire,
Serrar visqué a Terrassa fins a la
seva mor, perd continud relacio-
nant-s¢ molt amb Sant Joan, Per
adonar-nos d'aixd, només hem de
fer un repis a la seva tasca, tan
celebrada, de compositor, per veu-
re-hi temes santjoaning, com les
sardanes “*La font del Cubily',
“*Lhereu Maraldes"', **Santjoani-
na'", “‘L'oreig entre els pins'".
També compongué obres per a
piano, per a instruments de corda,
ra banda, cangons, abres corals,
1 fins i tot una sarsuela 1 una dpera,
La “Suite en Mi Major'' per a
orguestra simfonica &s tendrament
santjoaning; només cal veure'n les
pans: [. El moli petit, I1. Cancd de
la vella, I1I. Dalt de I'ermira de
Sant Antoni, 1Y, Retomde "aplec.
Ell ha estat I"home del terrer, un
enamorat del nostre poble que te-
niael dode posarels seus profunds
congixements musicals al serveide
la senzillesa del poble, expressant
amb muisica alld que tothom sap
qué és, perd que tan dificil és de
comunicar amb les paraules.

Costd una mica de trobar un subs-
titut: ¢8 convocd un concurs que
quedi desen i finalment, el febrer
de 1926, es reorganitza I'escola, es
redacten uns estatuts, i es nomena
professor interi mossén Andreu
Ramirez, que pren el relleu amb
resultars quasi immediats: ¢l ma-
teix any jaes formala bandaiel cor
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de 1"escola amb els seus alumnes, i
poc després ja toquen sardanes (amb
algunes limitacions, jaque &5 Loca-
ven amb violing) i algun concert de
festa major. A més, mossén Rami-
rezeraorganista del monestir, diri-
giala Schola Choral i donava clas-
ses particulars amb un piano que
hom li havia “‘trucat”” per donar-li
una sonoritat propera a l'orgue.
L'any 29, com ¢l seu predecessor,
també ha de deixar 'escola, per
anar a Vie, on posteriorment seria
organista, actualment emirit, de la
catedral.

Fs llavors quan surten uns misics
ben preparats i que dominen amb
suficitnecia diversos instruments.
Alguns d’aguests busquen un re-
llew adequat i el troben a Tonelld,
un petit poble d'una notable efer-
vescéncia musical, en aquells temps.
Es una persona jove, perd molt ben
preparada; no en va havia estudiat

Passant de Festa Major. Per datar
aguesta fotografia, només tenim
I"inidici de les acicies del Passeig,
substituides pels castanyers ac-
tuals en la festa de 'arbre del
1917-1918, (Colleccid Lluis M-
quel sobre clixé de Josep Picola),

Sardanes a la Plaga Major. Les
ballades de sardanes eren un veri-
table esdeveniment social, com ho
prova Ia gran qu:l.ri!iru[ de gent.
Segurament, es tracta d’una placa
obtinguda el mateix dia que la
fotografia del passant, jaque hom
pot distingir-hi elements comuns
entre els musics 1 balladors.
(Col-leccit Llufs Miquel sobre cli-
xé de Josep Picola).

"L'Escolania del Santizsim Miste-
", any 1923. L'escolania, a més
d'intervenir en les celebracions li-
nirgiques, cantava també en altres
oCcasions, com en caramelles, re-
presentacions... D'esquerraadreta,
fila de dali: Manuel Tarré, Jaume
Roqué, Segimon Serrat (portant
I'estendard), Josep Romans, Anto-
nino Vila, Agusti Vemedas i1 Mn

Llufs Canyellas. Fila de baix: Félix
Roqué (ferraguets), Joaguim Bas-
sagaia, Ramon Beriran, Valenti
Tenas, Josep Castells, Joan Casals
(Maviol), Josep Rogué, Joaquim Ca-
pell, Josep Tenas (pandereta) i Adolf
Urbea. (Col-leccid familia Roqué).



a Barcelona i hi havia fundar or-
%l::ﬂﬁl‘m. El seu nom era Narcis

iveras, era més conegut
com en “‘Ciset’’. Fou present en
quasi totes les formacions que sor-
giren a Sant Joan i destaci sobretot
per la seva faceta de compositor de
sardanes, de les quals destacarem
“El canari encara cama®, que
requereix, per a ser interpretada,
unduminiqp:a.si virtuds del flabiol.

Durant els anys trenta comengaren
a sortir orquestrines de poca vida,
que s’anaven intercanviant de
miisics depenent de les circums-
tincies. Aixi surten 1" Orquestrina
Royals"', la “Santjoanenca™ ,un
quintet que també es dedicava al
ball, i més endavant **Els blaus**,
que dirigia Grabiel Junca. Com a
resposta, 1en franca competéncia,
es cred 1'orquestring “Els ver-
mells®, dir per Juli Salvadd.
Encara, uns anys després, i amb
reforgos vinguts de Tortelld, es crea
“La Principal de Sant Joan"',
Les actuacions d'aquestes onques-
tres eren a Sant Joan i apoblesde la
rodalia, on gaudien de fama,
malgrat les limitacions que supo-
sava el seu amateurisme: mols dells
hagueren de triar entre la seva
vocacid musical i la feina. Amb
bona voluntat, suplien les mancan-
ces de tot tipus: els instruments es
pagaven a terminis, i molts cops
eren de segona, tercera, o qui sap
de quina ma o, si algi era manyds,
se'l fabricava ell mateix. A més de
tocar, calia molts cops cantar i, a
manca de micrdfons i altaveus, es
feien servir embuts. Més endavant
s'adoptaven solucions més origi-
nals, com, per exemple, fer servir
una radio de galena com a amplifi-
cador. Sovint s’acompanyaven els
balls amb coreografies, o es posa-
ven barrets de xinés quan es tracia-
va d'interpretar ritmes orientals,

Hem parlat abans de 1'arrelament

Ball al Salé Bellapart (can Quei).
Orquestrina-Jazz Royals, aproxi-
madament entre 193(-31. D'esque-
ma a dreta, Antoni Aneiros, Fran-
cesc Amau, Jaume Carbonell, Ga-
briel Junch, Alfredo 7, Josep Blay,
Esieve Serra i Josep Pican.
(Col.leccid Narilia Carbonell).

de la sardana a la nostra vila; perd
la sardana no podia pas ser 1"inic
desf t per als vilatans. Un
impuls de la vida civil havia vingut
sota el brag del nou segle, i noves
modes s'anaven im t des que
arribaven del Cap i . Naixien
nous ritmes sincopats que feien
desencarcarar els cossos i§'expan-
diael gust pels balls de sald en alre
temps aristocratics, Havia passat el
temps en quéd a can Quei i altres
tavernes s'organitzaven balls amb
el so metil lic i tristoi del manubri.
Ara els cafés i societars no deixa-
ven passar 'oponunitat de llogar
Orquestres, a]fum:s de les quals
eren fixes del , per atreure la
clientela. El ball soliaserels festius
1 els diumenges en dues sessions,
de tarda i nit.

La gent seia fent-la petar, alguns
avis jugaven a canes sobre les tau-
les de marbre, El cambrereixugava
els vasos davant de 1'immens mi-
rall esgrogueit, | encetaven les pri-
meres notes dels violins i del piano
amb un vals lent. Alguna parella
s'atrevia a fer quatre passos. De
seguida un fox-trot escalfava més
I'ambient. A 1"hora del folklbric
E:l&dubll:. la pista ja era plena. Els
|5 se succeien en una mena de
ritual prefixat: un altre fox-trot, un
“*pericén’’, una masurca, un tango
ies argentines al qual

janotothom s atrevia i, per acabar,
un vals-jota. Aixd, ésclar, a part de
les modes circumstancials del xo-
tis, 1a “*java'", les ranxeres... S'in-
terpretaven també éxits d'ilima
novetat, portats de Barcelona, molts
d'ells de pel-licules musicals, com

les del **Carrer 42", i de composi-
tors de prestigi, com Irving Berlin
o Cole Porter.

En fi, el que volia la gent era pas-

m—s'muimmﬁnim

havia ocasié de comengar

W' no es deixava d'aprofitar,
clar.

A part de les sardanes i el ball, els
musics santjoanins també realitza-
ven concerns, sobretot per la festa
major. Entre estossecs i precs de
silenci, comengava |"actuacid, amb
un repertori basat sobretot en sar-
sueles, Peces com **Anillo de hie-
rmo'’, “*La del manojo de rosas’’,
“‘Maruja’”’, “*Larosa y el azafrin"’
eren de les més celebrades. També
hi havia part més clissica, com les
czardes de Moni.

La miisica és quelcom omnipre-
sent. Pensem en totes les activitars
culturals: totes elles tenen una rela-
¢id o alrra amb la muisica, Passada
I"admiracid inicial, val a dir que les
sessions de cinema, mut com era,
havien de fer-se una pel pesades.
Per aixd era costum d"afegir-hi un
acompanyament musical, estigués
d'acord 0 no amb el 1ema del film,
i que almenys servia per a esmor-
teir 'espetec mondton del projec-
tor. A Sant Joan, aixd s'havia fet
des dels anys vint, primer amb
alguns instruments de corda i pia-
no, i més tard, amb les orquestres

eriors, hom solia interpretar

gments de sarsuela.

Un altre punt de referéncia impor-
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Cobla-orquestra “*Els blaus** (fi-
nals de 1932 - comengament del
1935). D esquerra adreta, ide dalt
a baix, Josep Pujol, Esteve Serra,
Antoni Anerros, Antoni Masdeu,
Joan Freixas, Josep Blay, Antoni
Curto, Jaume Serra, Gabriel Junci,
Janme Carbonell i Josep Picart
(Col.leccid Natilia Carbonell )

Cobla **La Principal de Sant Joan"".
Aproximadament el 1935. D’es-
querraadretaide dalt abaix, Marc
Eoca, Josep Romans, Esteve Se-
rra, Jaume Carbonell, Antoni Anel-
ros, Josep Teixidd, Narcis Olive-
ras, 7 Roca, Joan Moré, Gabriel
Juncd, Pere Santald, Josep Blay.
(Col.leccid Esteve Serra).

La “Pirene Jazz'*, a la meitat dels
anys 40, L"innocent nom de ** Pin-
neu'” no fou acceptat per les auto-
ritats de 1'dpoca, per la qual cosa
s'hagué de modificar.

Integrants: 1. Jaume Busquets, 2.
Francesc Colomer, 3.Juli Salvadd,
4, Josep Blay, 5. Narcis Oliveras
{director), 6. Josep Planas (Ogas
sa), 7. Josep Roma, 8. Antoni
Aneiros, 9. Joan Vilarrasa (Mon-
tesquin), 10. Jaume Carbonell,
11.Mateu Oliveras,
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tant dels anys trenta és la restaura-
cidh del degenerat **Ball dels Pa-
bordes". Per dignificar la nostra
dansa d'origens ancestrals, es
nomend una comissid. Jaume So-
ler, mossén Masdeu i Joan Danés
feren unatasca de recerca, i s'enca-
megd 'harmonitzacié de la pan
musical, sobre tonades populars con-
servades, al sots-director de 1"Or-
fed Catala, Francesc Pujol. Ramon
Serrat també hi col-labord, compo-
nent unes serenates adients. Per la
festa major de I'any 34 s"estrenava
ja un nou ball més d’acord amb la
tradiciéd i amb un arranjament
musical de qualitat.

La guerrasuposh una aturada de tot




aquest moviment. EIs’’blaus™
havien actuat el 14 d"abril del 36 al
Portis, i els havia sortit un contrac-
te per fer unes actuacions a Paris,
cosaque no fou possible; aixis’es-
tronca el que podia haver estat un
éxit intemacional.

Acabada la contesa, es reanuda
I'activitat de les orquestres. Amb
¢l nom de ““Pirene Jazz', escrea
una nova orquestra de ball i i-u:_
Al cap de poc temps, rencix *‘La
Principal de Sant Joan™, L'ex-
periéncia acumulada fa aquesta

cobla equiparable a qualsevol de
les de més renom, *““‘Els Tigres"'
s6n una altra orquestra de nom
agressiu i bon ritme.

Una altra formacid que reneix és la
“ Joventut Coral Abadessenca™.
Dirigida per Joan Moré, §'estrena-
ria de nou el 1946; perd la manca
de salut del director i d'interds
d'alguns membres fan que es perdi
I'any 1954,

També Narcis Oliveras inicid una
coral, 1"*Orfed Llaudet', amb

CO8LA ORQUESTA

LA PRINCIPAL
DE SAN JUuAnN DE LAS ABADESAS
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Svaeclon. fudicee Qlivaias

bones veus, perd tampoc no dura
gaire temps.

Aquesta época certament brillant
es va esllanguint a poc a poc, perla
manca de nous elements prou vi-
lids per a poder rellevar els qui, de
mica en mica, ho anaven deixant:
com esnotavaafaltar aquellaesco-
la de muisica que tants fruits
donil **Els Tigres" ila Principal
deixen d'existir a la meitat dels
cinquanta. Subsistird encara uns
anys I'orquestra **Taga’, creada
ﬁr amenitzar els balls d’aquesta
a

Alguns dels misics creen |’ Agru-
pacit Instrumental de la Schola
Choral del Santissim Misterd, acom-
panyant el cor i interpretant en
solitari peces clissiques.

Ramon Oliveras esdevindrienun
important luthier, la qual cosa fa
que violins fets a Sant Joan siguin
I'eina de weball de destacats violi-
nistes d'arreu,

La vida musical amb misics de
casa queda reduida, a partir dels
anys seixanta, a la minima expres-
510, Acabarem aguesta rec

amb I'intent, que no fructifica,
crear una nova escola de misica
hereva d'aquella de quaranta anys
enrera. Hointenta Josep de Calas-
sang Conill a la meitar dels anys
seixanta. Fou un bon pianista, nas-
cut I'any 1895; havia estudiar amb
els metres Millet, Balcells i Saba-
ter 1 havia tocat en diverses de les
orguestres que hem esmentar.

Joana M" i Marcel Miquel Fageda

Cobla "'La Principal de Sant
Joan'*, poc abans de desaparéi-
xer. Moteu que lamanca de miisics
santjoaning determind la necessitat
de comptar amb gent de fora.
(Col leccid Ramon Oliveras).

En el centre, Marcis Oliveras. A
dalt, iseguint el gentit de les agu-
lles del rellotge, Jaume Busquets,
Anton Tamés (Torelld), Emili Selles
(Campdevino), Pere Abian (Man-
lleu), Josep Teixidd, Ramon Oli-
veras, Ramon Reig (Torell6 ), Joan
Freixa (Manlleu), Joan Vilarrasa
(Montesquiu), Maeu Oliveras,
Llufs Ramirez (Manlleu).
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MUSICS SANTJOANINS
(SEGLE XX)

Aquesta relacié comprén instrumentistes, directors i compositors des de
principis de segle fins als anys cinquania.

Es molt possible que no sigui una relacié completa. Demanem disculpes
per endavant si hem omés algi. En aquest cas, el desconeixement seria
I"inica causa.
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Mayor. Barcelona 1927,

MOREND, Salvador; Notes sobre Jaume
Muné. Festa Major 1968, Sant Joan 1968.

“Centenan del nuixement de Ramon Serma
i Fajula™, Festa Major 1981, Sant Joan
1981.

OPUSCLES | PUBLICACIONS:

Programa "X1 gran diada sardanisia en
homenatge al mestre Marcls Oliveras i
Guillamet (Siset)”. Sam Joan 1979.

Opuscle del disc “Famon Serrat i Fajula®™.
Editat per jum Culwural, ASERT,
Agrupacid Sardanista de 5i. Joan | Obra
del Ballet Popular, Barcelona 1977,

CIVIL I CASTELLVI, Francesc: "Rewo-
spectiva y prohombres musicales de San
Juan de las Abadesas™. Dins "Revista de
Gerona”™ n. 51. Girona 1970

"La vila del Santufssim Misteri®, MNims. 3
i4. Sant Joan 1925.

Programa “Schola Choral del Ssm. Mis-
teri, Noces de plari™. Sant Joan 19460,

Prograrma tacid documental filmat
rlatelevisid mexicana sobre Sant Joan,
t Joan 1984,



ACTES
RELIGIOSOS

DIA 30 D’AGOST

A les vuit del vespre
Comengamentde laNOVENA AL
SANTISSIM MISTERI.

DISSABTE
DIA 8 DE SETEMBRE

A les dues de la tarda
Repicament general de campanes

DIUMENGE DIA 9
Solemnitat del Santissim Misteri

A dos quarts d’onze del mati
SOLEMNE MISSA CONCELE-
BRADA. Hi queden convidats, les
Autoritats, els Pabordes, la Junta
del Monestir i tot el poble. La Schola
Choral del Santissim Misteri i el
poble cantaran la ‘“Missa en honor
del Santissim Misteri"”, de Mn. J.Pic.
A I'ofertori, seran presentades les
ofrenes dels Pabordes.

Acabada la missa, trasllat de I'Eu-
caristia al front del Sant Crist del
Santissim Misteri, on continuara
exposada solemnement tota la tar-
da. Hi haura tomns de vetlla pels
devots del Santissim Misteri i socis
de I’Apostolat de 1'Oraci6. El
monestir serd tancat de les dues a
les quatre de la tarda.

A dos quarts de nou del vespre
Després de la missa vespertina,
VETLLA DEL SSM. MISTERI,
benediccié eucaristica i solemne i
tradicional ADORACIO del Sant
Crist, acompanyada amb el cant
dels goigs.

DILLUNS DIA 10
Festa de Santa Maria la Blanca

A dos quarts de dotze del mati
Missa concelebrada i cant dels

goigs.

DIMARTS DIA 11
Memoria del Beat Mir6
A les onze del mati

Missa concelebrada.
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ACTES
POPULARS

DIVENDRES DIA 7

A dos quarts d’onze de la nit
A I'envelat, revista chmico-musi-
cal.

DISSARTE DIA 8

A dos quans d’onze del mati
Al camp Municipal d’Esps
amistés de futbol d'alevins.

A tres quarts de dotze del mati
Al Camp Municipal d'Esponts, partit
amistds de futbol d'infantils.

A les tres de la tarda
Tirada general al plat.

A les quatre de la tarda

Cercavila dels Gegants. Seguida-
ment, a la Plaga Major, espectacle
infantil a cirrec del grup XIP XAF.
A la mateixa hora, al Camp Muni-
cipal d"Espons, partit amistds de
futbol de cadets.

A les sis de la tarda g
Al Camp Municipal d'Esponts, partit
amistds de futbol de juvenils.

A les nou del vespre

Al campanar de l'església del
Monestir, repicament general de
campanes i tradicionals serenates.
Seguidament, passant pels pnnci-
pals carrers de la vila.

A les deu del vespre
Sardanes a la Plaga Major per la
cobla JOVENIVOLA de Sabadell.

A les dotze de la nit

A l'envelat, ball amb *“*MOSQUI-
TOS' i LA SALSETA DEL PO-
BLE SEC.

DIUMENGE DIA Y

A un guart d'onze del matf

Les Autoritats i els Pabordes, pre-
cedits dels Geganisilacobla, s"en-
caminaran cap al Monestir, F:r
assistir a la missa solemne. Tot
seguit, a 1a Plaga Major, la cobla
interpretari la Sardana d’Honor.

A dos quarts d'una de la tarda
Sardanes al Passeig per la cobla
MONTGRINS.

A dos quans de cinc de la tarda

Els es, acompanyats del
delega: de 1'Autoritat i precedits
per I'orquestra, aniran a buscar les
Pabordesses als respectius domici-
lis i es dirigiran a la Plaga Major,
on dansaran el Ball dels Pabordes.
153:9 parelles balladores d enguany

it

Ramon Vila - Mircia Serrat
Josep M.Espelt - Elisabet Carrillo
Xavier Massds - Rosa Llbria
Joan Ferrer - Concepei® Formatgé

Seguidament, sardanes al Passeig
per les cobles MONTGRINS i la
PRINCIPAL DEL LLOBREGAT.

A les cing de la tarda i

Al camp Municipal d"Esports, partit
de futhol del campionat de primera
regional,

A les onze de la nit
A la Plaga Major, sardanes per la
cobla MONTGRINS.

A un guarn de dotze de la nit

Al teatre Centre, actuacié de la
companyia LA CUBANA amb el
seu espectacle ‘COMEME EL
COCONEGRO".

A les dotze de la nit

A l'envelar, ball amb el grup
CIMARROMN i 1'orquestra MONT-
GRINS.

DILLUNS DIA 10

A les nou del mati
Tirada social al plat.

A un quart d'una de la tarda
Sardanes per la cobla MONT-
GRINS a l'avinguda del Comie
Guifré, carrer de Ramon d'Urg i
plaga d"Anselm Clavé.

A dos quarnts de cine
Al'envelat, concert per |'orquestra
MONTGRINS.

A dos quarts de sis de la tarda
Sardanes al Passeig per les cobles
MONTGRINS i la PRINCIPAL
DE LA BISBAL.

A les sis de la rarda .
Al Camp Municipal d’Esponts, partit
amistds de futbol.

A dos quarnts de deu del ve
Els Pﬁ:ardr.s. ax:u:~n11mny$1E del
delegat de 1I"Autoritat, i precedits
ge:r a cobla FOMENT DE LA
ARDANA, aniran a buscar les
Pabordesses als res ius domici-
lis 1 es dirigiran a la Placa Major,
on dansaran el Ball dels Pabordes.
A continuacid, ballada de sardanes

a la mateixa plaga F la cobla
FOMENT DE LA SARDANA.

A les dotze de la nit

Ball a I'envelar amb 1o
LA PRINCIPALDELAB
iel grup MONTECARLO,

A la matinada

Diana Florejada amb el grup LA
SINFOROSA. Seguidament,
BALL DEL PUAMA amb el grup
MONTECARLO.

DIMARTS DIA 11

DIADANACIONAL
DECATALUNYA

uesir
BAL

A les onze del mati

Sardanes distribuides per les pla-
ces i carrers segons costum; les
interpretaran les cobles COSTA
BRAVA i MONTGRINS. En aca-
bar, concert a Sant Pol.

A les quatre de la tarda

Passant per la cobla COSTA
BRAVA anunciant la TORNABO-
DA a la Font del Covilar, on Ia
cobla MONTGRINS tocard sarda-
nes,

Cap al tard, davant del Camp Mu-
nicipal d’Esports, formacié de la
corrua que, precedida de la cobla,
es dirigird a la Plaga Major, on es
ballarh la Sardana Llarga. Tot se-
guit, castell de focs artificials a les
Cinc Fonts.

A dos quarts d’onze de la nit
Sardanes al Passeig per la cobla
MONTGRINS.

A les dotze de la nit
Ball a I"envelat amb les orquestres
COSTA BRAVA i LOS CLAN.

Agquets dies podrd visitar-se:
MOSTRA DE DIAPOSITIVES
AMB MOTIU DEL

25¢& ANIVERSARI DEL CIT,
al vestibul de l'oficina del CIT
(Passeig Comie Guifré 5).
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